SehStiicke

Rauschende Brandung und Gischt, Seegang, der sich Woge fir Woge am flachen Strand bricht,
glitzernde Meeresoberflache, die sich bis zu einem leeren Horizont dehnt, dariber ziehende

Wolkenformationen oder ein bleierner Himmel.

Man mag auf den ersten Blick — im radikalen Anschnitt des Vordergrunds, in der
Ausschlief3lichkeit von Wasser und Himmel, in der Festlegung eines immer gleichen Horizonts -
erinnert sein an Bilder etwa von Gustave Courbet, Gerhard Richter oder Hiroshi Sugimoto. Doch
,Seestiicke” sind das Anliegen von Dagmar Pachtner nicht, und wenn sie sich eines solchen
Genres bedient, dann werden dessen ungeschriebene Regeln in der Serie ,Beyond” schon in
seinem wesentlichen Merkmal radikal unterlaufen:

Wo alle gelaufigen ,Seascapes” seit dem 17. Jahrhundert dem Sujet entsprechend auf das
Querformat setzen, da wahlt Dagmar Pachtner fir ihre Seebilder das beinahe menschengrof3e
Hochformat. Zwar kennen wir von Hiroshi Sugimoto den Schwenk einiger seiner extremen
Querformate um 90°, doch gerinnen in seinen meditativen Fotografien der stille Meeresspiegel
und der wolkenlose Himmel, geteilt durch einen scharf gezogenen Horizont, zu annghernd
monochromen Fl&chen, so dass sie in ihrer vertikalen Verfremdung wie konkrete Farbfeldmalerei

erscheinen.

Von meditativer Ruhe mégen auch Dagmar Pachtners Seascapes zunéchst gekennzeichnet sein.
Das langsame, stete Anrollen der Wogen, das Schéaumen der Gischt, die sich krduselnden Wirbel
auf den Schaumkronen, das Glitzern des Sonnenlichts auf den Wellenkémmen, das stille Leuchten
der Bilder in den verschiedenen Blauténen von Azur iber Aquamarin und Tirkis bis zu Ultramarin
und Nachtblau - das alles kénnte so beschaulich sein.

Aber um etwas zu beschauen, brauchen wir einen Standpunkt, eine verldssliche Ordnung, klare
Verhéltnisse. Genau solches aber verweigern uns diese Fotografien. Alle ihre scharfen Strukturen,

Linien, Formen sind unvorhersehbare, sich stdndig veréndernde, kontingente Erscheinungen.

Eingezwdingt in ein unentrinnbares Hochformat verengen die Bilder unser Blickfeld auf den
vertikalen Bildausschnitt, zugleich entzieht uns der fehlende Vordergrund den sicheren Boden. Wir
stehen nicht fest am Rand des Geschehens; das Bild scheint wie ein Gegeniiber, in das wir
hineingezogen werden und in dem wir uns verlieren. Der einzige Ausblick geht auf einen fernen

Horizont, der sich in stets gleicher Héhe in einem ebenso fernen Himmel verliert.

Die Enge am Bildeingang fihrt uns also zu einem Horizont, der in seiner Tiefe wiederum
uniberschaubar ist. Wie jeder Horizont markiert er eine diffuse Grenze zwischen dem Fassbaren
und dem Unfassbaren, dem Denkbaren und dem Undenkbaren, dessen Méglichkeitsfille wie alles
Grenzenlose leicht in seine Negation, in das Unmégliche umschlagen kann. Spielréume jenseits
der Ordnung aber erwachsen aus der Uberschreitung der Grenze. , Man muss das Unmégliche
berihren, um aus dem Traum zu erwachen. Im Traum gibt es kein Unmdgliches. Nur Ohnmacht”,

sagt Simone Weil.



Es braucht also eine Stérung der Ordnung unseres Denkens, ein Auf3en, das unsere Fassungskraft
Ubersteigt. Was aber ist dieses Auf3en? Ist es das Bild selbst, das sich uns fragend gegeniber
stellte Oder ist dieses AuBBen dem Bild immanent? Tatséichlich gibt es in den Bildern ein Phdnomen,
eine Erscheinung, die sich auf die Oberflache dieser Fotografien legt wie ein Fremdkérper, ein
Befall, eine Eintribung. In Wirklichkeit handelt es sich dabei allerdings nicht um eine
Uberlagerung, sondern um eine nachtragliche digitale Abtragung von Bildinformation. Was dabei
erscheint, zieht unseren Blick nicht in die Tiefe des Horizonts, sondern stellt sich uns vor Augen und
fuhrt sie in die Vertikale. Es ist die Présenz eines sich uns entziehenden Etwas, das auf ein

Anderswo verweist, auf das wir antworten wollen und uns dabei in Frage stellen.

Es gibt in diesen Bildern also immer ein Darunter, ein Dahinter, aber auch ein Dariber, ein
,Beyond”. Wir blicken auf diese Bilder in mehrerlei Weise: Das Bild selbst stellt sich uns als ein
Gegeniiber dar, auf dem uns ein verdichteter Moment widerfahrt. Zugleich 6ffnet es sich in die
Tiefe, einer Uberschreitung entgegen, die sich zundchst an dem unausweichlichen Horizont
ereignet. Dass dieser in allen Bildern in der anndhernd gleichen Hohe erscheint, ist von der
Kinstlerin bereits im Akt des Fotografierens angelegt und bindet diese Uberschreitung zugleich an
eine Ordnung, die dabei Gberschritten wird. Was diese Ordnung aber iberschreitet, also das
AuBBer-Ordentliche, ist das Unsichtbare, das sich uns entzieht. Darauf verweist die schwebende
Struktur, die wie ein Schleier Gber der Tiefenschérfe der Fotografien harrt und selbst beinahe

unsichtbar wirkt, gerade dadurch aber sichtbar wird - und sichtbar macht.

Denn das eigentliche Thema von ,Beyond” ist das Sehen selbst, das Sehen als transitiver und
transzendierender Akt.
So, wie es Hannah Arendt an Martin Heidegger geschrieben hat: ,Wie seltsam, dass wir sehen

missen, um das wahrzunehmen, was wir nicht sehen kénnen.”
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